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Abstract: The volume marks the 70th anniversary of Prof. Biserka Penkova – an outstanding 

scholar and lecturer whose work has significantly shaped the development of art history in 

Bulgaria over nearly five decades. The unifying theme of the contributions included in the book 

is the dialogue with her scholarly legacy and research interests. Accordingly, the volume spans 

a wide chronological and thematic range within cultural and historical heritage, from the Middle 

Ages to the 20th century. The contributors are specialists from diverse fields within the 

humanities, including art history, philology, conservation, and archaeology, representing 

institutions from Bulgaria, Germany, North Macedonia, Serbia, and Russia. 

Prof. Penkova pursued her academic career at the Institute of Art Studies of the Bulgarian 

Academy of Sciences and the National Academy of Art, where she has worked as both a 

researcher and lecturer. She has led major research projects and served as editor and compiler 

of numerous scholarly publications. Her main research interests focus on medieval and post-

Byzantine art. She is the author of numerous studies and articles published in leading Bulgarian 

and international academic journals. 
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Сборник с медиевистични изследвания  

в чест на проф. Бисерка Пенкова 

ΡΗΤΟΡΙΣΣΑ. Изследвания в чест на проф. Бисерка Пенкова. Научен редактор А.-М. 

Тотоманова. Съставители Ц. Кунева, М. Колушева. Институт за изследване на 

изкуствата, Българска академия на науките. София, 2026, 320 стр., 242 ил., ISBN 

987-619-7619-69-0 

Сборникът ΡΗΤΟΡΙΣΣΑ e посветен на седемдесетата годишнина на един учен, 

преподавател и човек, оставил трайна следа в изучаването на средновековната монумен-

тална живопис. Книгата започва с уводни думи, които обясняват заглавието на сборника, 

следвани от подробна библиография на трудовете на юбилярката. В тома са включени 

20 статии, дело на изкуствоведи, археолози и реставратори от България, Русия, Герма-

ния, Сърбия и Северна Македония. Повечето изследвания са посветени на стенописната 

украса на храмовете на Балканския полуостров от гледна точка на авторството на изоб-

раженията, идентификацията на образите, датировката, стилистиката на изписването и 

връзката с други подобни образци и нуждата от реставрация и съхраняване на оцелелите 

фрагменти. Други изследвания се спират върху изображенията в ръкописи или върху 

предмети от църковната утвар и други свещени предмети, върху участието на миряните 

и църковните служители в поддръжката и изписването на църквите, а трети търсят връзка 
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между Средновековието и нашето съвремие. Хронологическият обхват на изследванията 

е от дванайсети век до наши дни.  

Художественото оформление на книгата, която съдържа огромно количество 

цветни фотографии, повечето от които са заснети от самите автори на публикациите или 

от техни колеги, също е впечатляващо, за което и авторите, и съставителите, редакторите 

и оформителите на изданиието заслужават поздравления.  

Три статии в сборника – на Йехона Спахиу Янчевска, на Мария Орлова и на Цвета 

Кунева са посветени на изображенията на Божията майка. В първата „Blessed Art Thou 

Among Women”: The Annunciation as a Single Scene Within the Great Feasts се локализират 

и анализират специфичните изображения на Благовещението в рамките на дванайсетте 

Велики празници (Христови и Богородични). Изследването се фокусира върху визан-

тийските и поствизантийските образци на монументалната живопис на Балканите, като 

се започне от най-ранните примери. Според авторката поместването на Благовещението 

като единична сцена в рамките на Великите празници говори за съществуването на ре-

гионална традиция, която може да се проследи в Костур, Крит, Кипър и Пелопонес и 

която често включва и изображението Ветхий денми.  

В статията си О первоначальной росписи Успенского собора Московского Кремля 

1480-х гг. (в связи с новыми открытиями) Мария Орлова се спира на стенописите в па-

раклиса „Похвала на Пресвета Богородица“ в Успенския събор в Москва. Авторката 

предполага, че противно на общоприетото схващане живописта в параклиса, поръчана 

от архиепископ Васиан, ще да е била завършена преди 1481 г. и по всяка вероятност 

представлява най-ранната и единствената програмна живописна система в новопострое-

ната църква. Композицията, която включва и Поклонението на влъхвите, е била специ-

ално ориентирана така, че да се гледа не от параклиса, а от централните части на храма, 

благодарение на огромната полукръгла арка, която или е съществувала преди реконст-

рукцията, или е била специално проектирана от строителя на църквата Фиораванти, кое-

то само по себе си е уникално архитектурно решение. 

В третата статия – Μετάστασις: кръжило с Предаването на пояса на Богородица 

на ап. Тома, се анализира една уникална част от иконостас – т. нар. кръжило, от XVIII в., 

(съхранявано в Националния църковен историко-археологически музей в София), което 

изобразява Богородица, подаваща пояса си на апостол Тома. Авторката предполага, че 

кръжилото е било предназначено за храм, в който Богородичният пояс се е излагал за 

поклонение и въз основа на проучените архивни документи се насочва към манастира 

„Св. Богородица Спилеотиса“ в Мелник, който след цялостно обновяване през 20-те го-

дини на XVIII в. е преименуван на „Света Зона“ (Свети пояс). Стилистичният и иконог-

рафският анализ позволяват кръжилото да се отнесе към 1727 г. Творбата показва и ясни 

сходства с маниера на някои ателиета от Епир и по-специално с майсторите Теохари и 

Никола, работили през същата година в Роженския манастир.  

Виктория Поповска-Коробар изследва два непубликувани досега Дейсисни епис-

тили от XVI в. от Северна Македония ‒ За епистилите со Деисисен чин од XVI век во 

манастирот Слепче Демирхисарско и црквата Св. Ѓорѓи во Струга, като ги свързва съ-

ответно с Охридската архиепископия и Костурско. Авторката датира Слепченския епис-

тил между 1530 и 1540 г. и установява, че оформлението му е типично за Костурската 

иконописна традиция от XV–XVI в., но не намира доказателства за пряка връзка или 

сътрудничество с известния зограф Йоан от Грамоста. За разлика от Слепченския, В. По-

повска-Коробар разглежда епистила от църквата „Св. Георги“ в Струга, датиран в пери-

ода 1540–1550 г., като пряко повлиян от Йоан от Грамоста. 
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В съвместното си изследване Стенописните фрагменти от XVI–XVII век в Запад-

на България – изгубени страници от историята на църковната живопис Майя Захари-

ева и Маргарита Куюмджиева идентифицират четири ключови иконописни регионални 

клъстера: Кюстендил, Радомир – Драгоман, Самоков и коридорът Своге – Ботевград и 

наред с други паметници анализират няколко ключови обекта, между които и църквите 

„Св. Георги“ във Ваксево, „Св. Никола“ в Слокощица и „Св. Параскева“ в Сирищник. 

Авторките предлагат и критични предатировки и разяснения за исторически сложни 

обекти като Осеновлашкия манастир (Седемте олтара) и „Латинската“ църква край Ка-

мено поле, като по този начин вписват тези крехки материални свидетелства в историог-

рафията на поствизантийското изкуство в България и подчертават нуждата от спешната 

им реставрация.  

На стенописни фрагменти е посветено и изследването на Миглена Прашкова Рес-

таврация на стенописни фрагменти от църква № 16 в средновековния град Червен. Пре-

насяне на нова носеща основа и експониране в музейна среда, в което се проследява отк-

риването, техническият анализ и реставрацията на стенописната украса на църква №16 в 

средновековния град Червен. Останките от основите на църквата разкриват оцеляла де-

коративна програма, състояща се предимно от цокълни регистри и частични човешки 

фигури. Анализът на използваните материали позволява времето на строителството и 

изписването на църквата да се отнесат към първата половина на XIV в., което отговаря и 

на археологическото датиране на конструкцията. Изследването завършва с описание на 

музейната инсталация от 2023 г., в която фрагментите са монтирани върху нови носещи 

основи за постоянна експозиция в Регионалния исторически музей в Русе, което осигу-

рява дългосрочното съхранение на този значим паметник от епохата на Палеолозите. 

Мария Колушева установява, че традиционата датировка на стенописите в наоса 

на Илиенския манастир „Св. Пророк Илия“ се отнася предимно към фасадата на църквата 

и въз основа на сравнителен анализ със стенописите от Подгумерския манастир „Св. Ди-

митър“ (датирани към 1596 г.) стига до извода, че двата обекта произлизат от една и съща 

зографска работилница, като успява да идентифицира и общия им ктитор йеромонах 

Митрофан, игумен на Подгумерския манастир. Според изследователката принадлежаща-

та на Националния археологически институт с музей икона „Св. Димитър на трон“, която 

показва общи стилистични характеристики с фреските и в двата обекта, е била създадена 

като патронна икона на църквата на Подгумерския манастир.  

Чрез анализ на иконографските особености, чертите на лицата и частично запазе-

ни надписи Георги Геров идентифицира няколко фрагментарни или повредени изобра-

жения на светци в църквата „Св. Троица“ в Дивотинския манастир: св. Симеон Стълпник 

(разположен между апсидата и протезисната ниша) и св. Даниил Стълпник (на южната 

стена в олтарното пространство), св. Кирил Александрийски и св. Текла в съседство, св. 

Мариамна, св. Сава Освщени и св. Сава Сръбски – на южната стена, св. Антоний Велики 

и св. Атанасий Александрийски на северната стена. Идентификацията на св. Текла е нап-

равена въз основа на написанието КЕ отляво на изображението, което авторът на стати-

ята смята за част от датата 24 септември, на която се чества паметта на светицата. Тази 

идентификация ми се струва доста спорна, първо, защото над КЕ не се виждат следи от 

титла, и второ, дори и да означава число, КЕ се равнява на 25, а не на 24. 

Тереза Бачева разглежда въвеждането и трансформацията на иконографията на 

св. Севастиан Мъченичеството на св. Севастиан в стенописните календари в рамките 

на византийската и поствизантийската монументална живопис и открива значителни 

промени във визуалния наратив за римския мъченик от III в., като ги отнася към два ико-

нографски модела: тип А (византийски) и тип Б (поствизантийски). Първият се отличава 

с традиционни статични фронтални фигури и ранни наративни композиции, които се 
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срещат и в поствизантийските стенописни менолози. Вторият тип, появил се през XVI в., 

драстично се отклонява от византийската традиция, в която светецът е воин и визуалният 

наратив засяга събитията около него и мъченията на неговите съратници. Вариантът от 

XVI в. вече директно възприема западноевропейските модели, в които светецът е мла-

деж, прободен със стрели, и доколкото стрелите се приписват на чумата, той се превръща 

в закрилник срещу тази страшна болест. Изследователката идентифицира и хибриден 

модел, вариант на тип Б, в който са възприети някои западни мотиви, които обаче не са 

свързани с функцията на чумния светец.  

На свой ред Стиляна Баталова в изследването си анализира еволюцията на агиог-

рафския цикъл на Св. Евстатий Плакида: образи към текстове в средновековнизапад-

ноевропейски ръкописи от XIII–XVI век и установява промяна в иконографския фокус, 

която свързва с изменения в агиографската традиция. Според авторката миниатюристите 

от XIII в. са се фокусирали върху срещата на светеца с чудотворния елен и последвалата 

му мъченическа смърт, докато през следващите векове под влиянието на легендариите и 

на енциклопедичните хроники изображенията започват да включват историко-легендар-

ни фигури като императорите Траян и Адриан, като постепенно „загубата на синовете“ 

на светеца се превръща в доминиращ мотив, а срещата с елена се появява все по-рядко.  

Олга Етингоф анализира руски паметници от XII–XIV в. Фрески и золото в цен-

трах домонгольской Руси, като ги поставя в съвременния им византийски контекст, кой-

то включва паметници от Сърбия, Гърция, Кипър, Грузия и Кападокия, и стига до извода, 

че златото в стенописите на Древна Рус се е използвало още в домонголската епоха, ко-

ето се дължи на културния и духовния синтез между древната Рус и основните визан-

тийски центрове Константинопол, Солун и Атон.  

Две изследвания са посветени на преоценка на творчеството на известни възрож-

денски зографи и по-точната атрибуция на техни творби. За „сигурните“ икони на Хрис-

то Димитров от Самоков Александър Куюмджиев систематично преразглежда списъка 

с произведения на зографа, основоположник на Самоковската художествена школа, и 

предлага по-ясно разграничаване между истинските и приписваните му шедьоври ‒ твор-

би на по-малко известни анонимни майстори зографи от края на XVIII и началото на 

XIX в. Авторът подлага на съмнение атрибуцията като ненадежден метод за установява-

нето на авторство и се съсредоточава само върху подписаните от самия Христо Димит-

ров творби.  

Подобна методология прилага и Владимир Димитров в Стенописи от Коста Ге-

ров-Антикаров в храма на Кладнишкия манастир. Опит за атрибуция.  Въз основа на 

строг стилистичен и иконографски анализ авторът оценява фреските в църквата „Св. Ни-

колай Мирликийски“ в Кладнишкия манастир, като се опира само на подписани и добре 

документирани произведения от известното творчество на самоковския майстор Коста 

Геров-Антикаров. Оказва се, че по-голямата част от стенописния ансамбъл на манастира 

е изписана от този зограф в съответствие с традициите на Самоковската школа от края 

на XIX в.  

На фона на изследванията на стенописите ясно се открояват статиите, свързани с 

църковната утвар и църковните ритуали. Статията на Дарина Бойкина Още веднъж за 

сребърната чаша от църквата „Успение Богородично“ в Самоков и нейния най-ранен 

надпис представлява синтез между изкуствоведско и лингвистично изследване, защото 

авторката вещо коригира натрупаните неточности в предишни разчитания и въз основа 

на това стига до точното датиране на артефакта, като свързва изработването му с прев-

земането на унгарския град Егер от османците и по-конкретно с битката при Керестеш 

през октомври 1596 г., когато маджарите отнемат хазната на султан Мохамед III. Тя се 
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спира и върху личността на собственика на чашата ‒ Стоян Попов от Кучайна ‒ и допъл-

нително идентифицира селището като важен икономически център през османския пе-

риод, предполагайки, че Попов ще да е бил човек с висок финансов и социален статус. 

В заключение са приведени убедителни доказателства, които отхвърлят предположени-

ето, сребърната чаша да е изработена от известния златар Лука от Чипровци и показват, 

че високото ниво на металообработване и дарителство на Балканите не е било изключе-

ние през XVI в.  

Иванка Гергова изследва рядък бродиран погребален покров от XV в. с изображе-

ние на св. Сергий Радонежки, дарен от монаси от Троице-Сергиевата лавра през 1908 г., 

който се намира в ризницата на Шипченския манастир ‒ Неизвестно произведение на 

средновековната везб,. Според нея реставрацията на покрова вероятно е заличила ори-

гиналните литургични или ктиторски надписи и вторични иконографски елементи. Де-

тайлният стилистичен и иконографски анализ идентифицира покрова като един от най-

ранните големи покрови, предназначени за реликвария на светеца. Авторката предпола-

га, че покровът е изработен в престижно московско великокняжеско ателие през втората 

половина на XV в., но същевременно допуска и евентуално доуточняване на тази дата 

след освобождаването на покрова от дървената рамка и разкриването на неговия гръб, 

който в момента е недостъпен за изследване. 

Eva Haustein-Bartsch (Zu einer Gruppe holzgeschnitzter Triptychen mit Reiterheiligen) 

анализира резбован ажурен триптих от XVIII в., изобразяващ св. Георги и змея върху 

централен панел с вертикално подредени светци епископи на двете крила. Триптихът се 

пази в криптата на храм „Св. Александър Невски“ и е поместен в плитко ковчеже за за-

щита по време на пътуване. Сравнителният анализ показва, че софийският триптих има 

два почти идентични еквивалента – един в Музея на иконите в Реклингхаузен, и друг – с 

изображение на св. Димитър по средата в частна немска колекция. Триптисите са срав-

нени с датирани образци и показват близост до един триптих със сребърни инкрустации 

от 1787 г. и известния Рафаилов кръст от Рилския манастир (1790–1802), което позволява 

да се предположи, че те могат да се датират около началото на XIХ в., а изработката им 

да се припише на светогорските манастирски работилници, които са произвеждали ви-

сококачествени сувенири за поклонници.  

Изследването на Катерина Гаджева е посветено на фотографския образ като про-

явление на скритото. В разказа „Саваните на Вероника“ Мишел Турние преосмисля и 

деконструира в духа на постмодернизма две от най-знаковите неръкотворни изображе-

ния в християнската традиция: Кърпата на Вероника и Плащаницата от Торино. Според 

изследователката писателят противопоставя тези свещени архетипи на своята героиня – 

егоистичната и хладнокръвна фотографка Вероника, за да изрази тревогите си относно 

природата на образа и неговото трансформиращо и потенциално хищническо въздейст-

вие върху съвременното общество.  

Светлана Пејић представя културния и социалния пейзаж на Сръбската патриар-

шия при патриарх Паисий ‒ Доба патријарха Пајсија (1614–1647). Осврт на нека пита-

ња из области уметности и друштва. Под неговото духовно пастирство се възраждат 

владетелските култове от династията на Неманичите с цел укрепването на националната 

идентичност. На художествено равнище се наблюдава преход от индивидуални богати 

ктитори и основатели към колективни дарители. Авторката идентифицира големи и доб-

ре организирани общности на монахини, които развиват собствена икономическа дей-

ност. И макар че не са били вещи в преписването на книгите, някои от тях са ставали 

ктитори, като са поръчвали царски порти, подпомагали са реставрацията на манастирите 

и са създавали висококачествени бродерии. Приведените примери показват, че XVII в. е 

период на активна социална реорганизация, когато дори дарители с по-нисък статус и 

https://www.abcdar.com/


е-списание в областта на хуманитаристиката 
Х-ХХI в. год. XIV, 2026, брой 33; ISSN 1314-9067 https://www.abcdar.com 

 

 

Анна-Мария Тотоманова 

женски монашески общности са играли жизненоважна роля в запазването и еволюцията 

на балканската православна култура. 

И Хитко Вачев се фокусира върху социалните механизми на ктиторството като 

основно средство за обществено признание и творческо изразяване ‒ Жени ктиторки в 

Арбанаси през XVII–XVIII век. Макар регионалните данни от XVI до XVIII в. да показват, 

че ктиторството в българските земи е било почти изключително мъжка привилегия, село 

Арбанаси е истинско историческо изключение. Приведените в статията епиграфски до-

казателства и археологически находки показват, че жените в Арбанаси активно са се изя-

вявали като ктиторки. Вписвани първоначално в киторските надписи като майки и съп-

руги на видни сановници, жените постепенно се превръщат в независими дарители през 

втората половина на описания период и това вероятно се дължи на особения социално 

икономически статус на Арбанаси и централната роля на църквата в социалната ѝ среда.  

Моят езиковедски принос Към историята на словообразувателните типове, 

свързани с en-/men-основите в българския език, и за едно правописно правило проследява 

превъплъщенията на група прилагателни, произлезли от праславянските en-/men- осно-

ви. Привеждат се историко-лингвистични доводи против изписването на лексемата имен-

ник и словосъчетанието именни дни с едно, а не с две н-та, защото, видите ли, „петрифи-

цираното имен ден се пишело така“. 

В заключение ще добавя, че днес държим в ръцете си един прекрасен образец на 

юбилеен сборник като знак на задружност и приемственост на няколко поколения изс-

ледователи. На добър час на изданието! 
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