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Език и канон 

Думата „канон“ има няколко значения. В допълнение на „правило1“ или 

„условие“, тя също означава църковен настоятел2, възприета норма3 и изобщо всякакъв 

термин, който произхожда от гръцката дума „правило“: закон, регламент, предписание, 

устав, наредба4. В музиката терминът „канон“ се възприема през Средновековието – 

преди това всяка полифонична или полифонизирана форма се е наричала „фуга“5, 

„бягане“ на латински, или fuga ligata – „свързана фуга“ – тоест такова произведение, в 

което има строга връзка между елементите в повече от един глас6. 

Тази традиция съществува в Западна Европа отдавна. Въпреки че се счита за 

много стар, канонът „Сутрин рано“, познат също като „Frere Jacques“, произхожда от 

около XVII век7. Най-старият записан канон като цяла форма е Летният, няколко века 

преди това.  

В съвременната музикология канонът е музикално произведение, което може да 

се интерпретира като форма или техника, и като жанр. Тоест, има самостоятелни пиеси 

наречени канони, както има и канони, които се използват като техническо средство в 

други форми. 

                                                 
1 Съвременен гръцки: κανόνας. 
2 https://www.merriam-webster.com/dictionary/canon Посл. посетен II.2025. 
3 ibid. „Музикален канон“ се използва в това значение например в https://www.some.ox. 

ac.uk/wp-content/uploads/2019/08/2.-Weber-1999-The-history-of-musical-canon.pdf – „История на 

музикалния канон“ на Уилиам Уебър. 
4 Не бива да се обърква с думата „cannon“ – военно оръдие. Тази дума има различен 

произход, нейния корен е от „cane“ – тръстика, стъбло. Виж: https://www.merriam-webster.com/ 

dictionary /cannon. 
5 Bridge, J. Frederick. [1881]. Double Counterpoint and Canon. London: Novello & Co., Ltd.; 

New York: The H. W. Gray Co., Inc., 76. 
6 Тук не се разглежда значението на този термин в контекста на Православната музикална 

традиция, т.е. като част от Ирмологион: https://academic.oup.com/ml/article-abstract/85/2/175/ 

1217134?redirectedFrom=fulltext&login=false Посл. посетен II.2025. 
7 https://www.allmusic.com/composition/mc0002381855 Последно посетен II.2025. 
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От обикновена, двугласна конструкция, канонът прогресира до по-сложни форми 

и техники. Всички те използват схоластични принципи, повечето основани на математи-

ка или някакъв подобен математически принцип. Сред музиколозите, писали по темата, 

са Царлино8, Берарди9, Бат10 и много други. Но фокусът на това изследване засяга 

Баховата музика, а Бах не е писал никакви музикологични изследвания (или поне ние не 

знаем за такива).  

Възможно е Бах да е знаел за Царлино и неговата Institutioni harmoniche – Царлино 

като музиколог е бил известен по онова време. Баховият предшественик Йохан Кунау 

(1660-1772), служещ в Сент Тома, използва материали от Institutioni harmoniche в своята 

преподавателска практика по цифрoван бас11. Но какъв е „методът“, по който Бах пише 

канони (ако изобщо има такъв), не ни е известно. 

Канонът като схоластично предизвикателство все още занимава умовете на 

музиколозите, за пример бих дал Голдин12, Морис13, Госман14, Милсъм15 и много други16.  

Тези автори търсят математическия принцип и предлагат сложни логаритмични правила 

за писане на канони. 

Канонът е условие, условието е канон. Настоящото изследване разглежда канона, 

основан на хоризонтален принцип, изискващ елемента време. Но условията се поставят 

от мен; аз мога да реша да направя канон, който не включва време, т.е. пиеса, която 

започва и завършва в една нота, в един момент: 

                           1. 

                                                                   
Ако го чета по вертикал, това е само един акорд. Но едновременно с това, нотите 

могат да се четат и по хоризонтал по много начини – ако съм решил, че ще има такова 

условие: 

                                                 
8 Zarlino, Gioseffo, Le institutioni harmoniche. Venice: Francesco Senese, 1573; reprint ed. 

New York: Broude Bros., 1965. Book III, Chapter 63, 276-317. 
9 Berardi, Angelo, Documenti armonici. Bologna: Giacomo Monti, 1687; reprint ed., Bologna: 

Formi, 1970, Book II, 86-132. 
10 Bathe, William. A Briefe Introduction  to the skill of song. London: Thomas Este, 1596. 

Пълният текст: https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/13/IMSLP909443-PMLP1430236-

Bathe_William-A_briefe_introduction_to_the_skill_facs.pdf Таблицата за канон е в стр. 30 

(неномерирана). Посл. посетен II.2025. 
11 Remeš, Derek, Thouroghbass, Chorale and Fugue: Teaching the Craft of Composition in 

Bach's Circle. Dissertation, p. 27, 363 et al. https://derekremes.com/wp-content/uploads/Remes-

Dissertation-Vol1-Text.pdf Посл. посетен II.2025. 
12 Gauldin, Robert, The Composition of Late Renaissance Stretto Canons, Music Theory Society 

of New York State,Volume 21 (1996). 
13 Morris, Robert D. https://theory.esm.rochester.edu/integral/9-1995/9-morris/ Посл. посетен 

VI.2026. 
14 Gosman, Alan Robert, Compositional approaches to canons from Ockeghem to Brahms. 

Dissertation. https://dev-www.nypl.org/research/research-catalog/bib/b15548182 Посл. посетен 

II.2025. 
15 Milsom, John, Discerning Josquin, Journal of Early Music, Volume 49, Issue 4, November 

2021. https://academic.oup.com/em/article-abstract/49/4/527/6582303?redirectedFrom=fulltext Посл. 

посетен II.2025. 
16 Открих интересен учебник по тонална полифония – един от малкото където тази 

материя се преподава от самото начало, за начинаещи: Benjamin, Thomas. The Craft of Tonal 

Poliphony. New York: Routledge, 2003. 
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   2. 

                                              
 или: 

  3. 

                                                            
 

Или – канон който дори не включва музика. Например, ако взема следната фраза: 

      „Коко, стана ли?“, 

използвайки само български думи, мога да напиша „хоризонтален“ канон. Условието е 

доста стандартно – едната фраза ще закъснява спрямо другата – най-използваният 

принцип. Но другото ми условие е, че всяка сричка на „втория глас“ трябва да се чете 

първа, последвана от сричка от първия глас: 

4. 

Ко ко ста на ли  

 Ко ко ста на ли 

 

Започвайки от втората колона, четено от долу нагоре, се получава различен, но 

все пак легитимен резултат: 

Коко, Коста стана нали (ли)? 

Нещо повече, ако приема, че има лично име (или прякор) „Лико“, тогава този 

канон става безкрайно прогресиращ – кръгов: 

5. 

 

Ко ко ста на ли Ко 

ли Ко ко ста на ли 

 

Четено от втората колона отново: 

Коко, Коста стана нали, Лико, Коко, Коста стана нали, Лико… 

Или, четено от първата колона: 

           Лико, Коко, Коста стана нали, Лико… 

Условието е всичко. Ако досега съм използвал само български език, какво би се 

получило ако реша да използвам и други езици? Фразата „Коко, стана ли?“ може да се 

прочете и така – от дясно наляво: 

Илан, ат, сок, ок! 
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Където илан означава ̀ дъб` на иврит, `ат` е кон на турски, а `ок`17 е част от каруца. 

       6. 

Ил ан ат сок ок  

 Ил ан Ат сок ок 

 

Анат е древна богиня от Месопотамия, Атсок е мъжко име от Тибет, сокок е 

„крака“ на муси – вариант на малайски, един от езиците на Индонезия18. 

Така започва да става ясна връзката между музика и криптография. А криптогра-

фията е математика (quod erat demonstrandum). И колкото повече правила поставям, тол-

кова по-различен резултат ще получавам, като сглобяването на такава конструкция ще 

става по-трудно или по-лесно, в зависимост от правилата. Принципът, използван в по-

следните няколко примера, е отчасти основан на прибавянето на срички, или компо-

ненти, които дават легитимен резултат: Ко-ко, Ко-ста, Ста-на, На-ли – като в този случай 

прибавянето е по хоризонтал. Но, както се вижда в последния геометричен пример, 

прибавянето може да бъде и по вертикал. Този принцип е по-важен в музиката, тук 

чуваме не само един компонент. В хода на изложението, вървящо по хоризонтал, е видим 

ефектът, който е резултантен, вертикален. Именно това е принципът и на хармонията, и 

на полифонията.  

Канонът се основава на имитацията, а в човешкия език също има „имитации“. 

Например противоположното на „горещ“ ще бъде „студен“ – реверсивна форма (анто-

ним). Ретроградната форма на думите също е налице, ако напиша една дума в обратен 

ред, и в резултат се получи друга дума – ананим. По-долу са показани някои подобни 

случаи. След като думата е била „обърната“, тя после може да бъде и отразена – на му-

зикален език, ретроградно-огледално обращение: 

    7. Ананими, показани с някои техни „отражения“, т.е. антоними 

 

Отражение Оригинална дума Ананим Отражение 

 Вол Лов  

Тънък Дебел Лебед  

Не Да Ад Рай 

 Пот Топ  

 Ум Му (или Мууууу!)  
 

Или – думи чиито разместени срички дават друга дума.  

 

     8. Друг аспект на огледално или ретроградно движение: 

    Амок – кома 

   Ничия – чиния (нелинеарно – с общ край) 

    Като – тока 

                                                    Долу – лудо 

                                                 
17 „Дълго обработено дърво (прът), което излиза напред от конска каруца за два коня, за 

което от двете му страни се закопчават хамутите на конете, за да я теглят.“ Думата е от турски 

произход. Източник: https://ibl.bas.bg/rbe/lang/bg/%D0%9E%D0%9A/ Последно посетен: I.2025. 
18 Тук възниква въпросът: знаех ли тези думи предварително, или след като написах този 

канон ги „нагласих“, търсейки звучащи еквиваленти на съществуващи вече такива думи? 

Естествено, че второто! Но правилата са спазени – използвани са различни езици. А правилата 

се определят от мен. 
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                           Лапад – падал (нелинеарна анаграма, централна симетрия) 

                Сако - коса 

 

Един от принципите на канонично писмо е общият тон, който на едно място в 

канона ще има едно значение, а на друго място – друго. Например сол е общ тон и на 

тоника, и на доминанта в до мажор. Преведен на езика на думите, този принцип 

(омограф) може да се приложи изцяло: 

 

9. 

 
Усмихна ми се тя с усмивка кòса 

  над нея в бряста пак разпя се коса 

погалих я отново по косата 

                                    и седнах пак да остря аз косата 

 
На същия или подобен принцип омографите могат да се използват и като музикал-

ни елементи: 

 
10. 

 
Ето пример на геометричен канон: на същия принцип използван досега, крайният 

резултат, четен отдолу-нагоре от втората колона трябва винаги да съдържа прав ъгъл: 

 

   
 

 

 

   
 

 
Двете прави, прочетени/сглобени едновременно, винаги ще дават прав ъгъл.  

Алгебричен ретрограден канон: 

 

11. 

 

6 5 4 3 2 1 0 

0 1 2 3 4 5 6 

 
Сборът по вертикал винаги е 6. 

 Или: смислов канон. По-долу е показан такъв във формат на диалог: 

 

12. 

 
Персона 1: - Здрасти! …Там ли си? 
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Персона 2: (мълчи) 

*** П. 1: (на себе си) - Заспал… или липсващ… 

П. 2: - Здрасти! … Там ли си? 

П. 1: - Интересно. Мислех, че ти си… 

П. 2: - Заспал… или липсващ… 

П. 1: - Понякога се чувствам сякаш… 

П. 2: - Интересно. Мислех, че ти си… 

П. 1: - В едно или друго значение. 

П. 2: - Понякога се чувствам сякаш… 

П. 1: - Неясна работа, а… 

П. 2: - В едно или друго значение… 

П. 1: - Е, все едно. Исках да ти кажа… 

П. 2: - Неясна работа, а… 

П. 1: - „Здрасти! …Там ли си?“ 

П. 2: - (мълчи) 

 

Повторение от трите звездички 

 

Този канон е с изместване от една реплика – един сегмент. Ето канон с изместване 

от два сегмента: 

 
13. 

 
Персона 1: - Това е геометрия. 
П. 2: (мълчи) 
*** П. 1: Разни фигури. 
П. 2: (мълчи)  
П. 1: - Квадрати, триъгълници… 
П. 2. Това е геометрия! 
П. 1: - Формули, глупости… 
П. 2: - Разни фигури. 
П. 1: - Прави ъгли например. 
П. 2: - Квадрати, триъгълници… 
П. 1: - И дефиниции! 
П. 2: - Формули, глупости… 
П. 1: - Като например: … 
П. 2: - Прави ъгли например. 
П. 1: (мълчи) 
П. 2: (презрително) – И дефиниции! 
П. 1: - Ето една дефиниция: … 
П. 2: - Като например? 
П. 1: - „Това е геометрия!“ 
П. 2: (мълчи) 
 

        Повторение от трите звездички 
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Каноничният принцип тук е основан на съвместимост на казаната реплика с 

тази, която ще последва след нея (понякога и преди). Съвместимостта в дадените два 

случая замества принципа на консонантност в музиката. 

 Друг ретрограден принцип, макар и малко по-далечен, може също да бъде 

използван. Достатъчно е да намеря компонент, който може да бъде симетричен сам на 

себе си (палиндром),  

 „Аз обичам мач и боза“ 

 
                             14. Пример на ретрограден текстов канон: 

 

                              Инципит19 – загадка: „Но каза им поп: От Ема ока, зар…“ 

                    Реализируем инципит (по срички): Но ка за им по п от ема ок аз ар 

 

Условие: първо четем първата сричка от ляво-надясно, след нея последната 

сричка от дясно-наляво, после отново втората сричка от ляво-надясно и т.н.  

 
  Резултат: „Нора каза: За к'о имаме потоп!“ 

 
Това е хоризонтално явление. Но вертикалното явление отново е по-важното. 

Като най-видим ефект мога да дам принципа на обращение на интервалите. В зависимост 

от индекса на обращение, терцата ще се обърне в секста, квартата в квинта, и т.н. Това е 

особено интересно, защото компонентите могат да бъдат различни. Например чистата 

квинта може да бъде разделена на два компонента – голяма терца и малка терца. 

Следователно „мажорно“ звучащ двуглас може да се обърне в „минорно“ звучащ. Октава 

разделена на прима обаче ще даде отново октава. Така може да се получи умишлено 

търсен идентичен резултат. 

Така се оказва възможен канон, който е реализиуем едновременно по хоризонтал, 

вертикал и дори диагонал: 

 
15. 

 
 

Това естествено се явява вариант на изписване на Баховия канон – Trias harmonica 

BWV 1072. Оригиналната пиеса е написана малко по-различно, с точкувана всяка първа 

и трета нота, във всеки такт. Така разрешенията (за които знаем ние) могат да достигнат 

до осемгласна конструкция, при това четена отпред-назад и отзад-напред. 

Такъв „канон-кръстословица“ може да съществува и в текстов формат (не по 

диагонал): 

                                                 
19 Инципит е същото като условие. 
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1620. 

 
 
Канонът е пряко последствие на имитацията21, нейно логично продължение. За да 

разбираме какво е канон, трябва да разбираме и какво е имитация. 

Ето примери на различни видове имитации22. 

 

Права: 

17. 

 
 

Тук имитацията се намира в долния глас. В горния глас все още не е написан 

контрапункт. Интервалът между темата в първия такт (пропоста) и нейната имитация в 

долния глас (риспоста) е унисон. Тоест това е имитация на прима. Тук гласовете са два, 

но естествено могат да бъдат и повече. 

Интервалът на имитиране може да е различен. Ето имитация на секунда: 

 
18. 

 
Във втория такт в горния глас вече има контрапункт (противосложение) – цялата 

нота фа. 

А тук имитацията е изместена хоризонтално (нарича се контратантна): 

 
 

                                                 
20 „Фермерът Арепо с труд държи колелата“ – приблизителен превод от латински – мой. 

Този „магически квадрат“ има древен римски произход. За повече информация: Енциклопедия 

Британика онлайн: https://www.britannica.com/topic/SATOR-square Последно посетен I.2025. 
21 „Непосредственото пренасяне на един мелодически откъс от един глас в друг се нарича 

имитация“. Цитат по: Манолов, Христов/Manolov, Hristov 1977: 133.  
22 Всички примери по-надолу са в строг стил. 
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19. 

 
 

Тя може да бъде и инвертирана (огледална): 

 

             20. 

 
 

Или ретроградна (рачешка): 

 
21. 

 
 

Ето имитация с по-малки нотни стойности в пропостата (диминуция): 

 
22. 

 
 

Или обратното – аугментация: 
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23. 

 
 

А тук е показана комбинирана имитация. Тя е едновременно огледална, 

контратантна и в аугментация – на долна секста: 

 

24. 

 
 

Имитацията може да бъде и едновременно в повече от един глас. Тук е показана 

двойна имитация, където двата гласа на пропостата се появяват после в двата гласа на 

риспостата – на интервал горна кварта: 

 

  25. 

 
 

В допълнение тя може да бъде със спазени интервалови съотношения между 

тоновете (стриктна) или без спазени съотношения (свободна): 
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26. 

 
 

Съотношенията могат да се отнасят и до ритмични характеристики. 

 

Ако вземем четирите възможни варианта – права имитация, огледална, 

ретроградна, и огледално-ретроградна – и ги приложим в нормален ритъм, в 

аугментация, и в диминуция, се получават 4х3 варианта – 12. Това са дванайсетте 

основни принципни варианта на имитация. Има много други, дори и ако не броим 

комбинираните23. 

Канонът е пряко следствие на имитацията. Всички описани видове имитация 

могат до голяма степен да бъдат приложени и към канона. Ето пример за канон на 

унисон24: 

27. 

 
 
Или канон на секунда – всеки диатоничен интервал на имитация е възможен за 

построяване на канон: 

 

28. 

 
 

Контратантен25 канон на кварта: 

                                                 
23 Неточни, ритмични без мелодичен компонент, мелодични без ритмичен компонент, 

солмизационни, семантични, микро- и макро-имитации, раздробени, криптирани – и изобщо 

следващи всякакво друго, различно тълкувание на термина „имитация“. 
24 Унисонът в случая се измерва като интервалът от първата нота на темата в първия глас 

до първата нота на темата във втория глас. 
25 Вторият (долният) глас не започва от първо време, както първият. Тоест това е 

контратантно провеждане на долния глас спрямо горния. 
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29. 

 
 

Огледален канон на терца: 

 
 

 

 

30. 

 
 
Ретрограден канон на октава: 

 

31. 

 
 
Канон в диминуция на терца: 

 

32. 

 
 
 

Канон-загадка 

 
Това е канон, който не е реализиран и няма инструкции как да се направи това. 

Понякога има намек или някаква неясна забележка: 
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33. 

 
 
Какво се има предвид? По силата на моята логика (канонът е мой) в гората има 

дървета, клони, листа. Това би трябвало да са шестнайсетините. Решението е възможно 

и в два гласа, и в три. По-долу показвам тригласното разрешение – в него имитиращите 

гласове просто не изпълняват шестнайсетините – прескачат ги. 

 

34. 

 
 

 
Подобни интелектуално-музикални развлечения са били много разпространени в 

миналото (главно преди телевизията и интернета). Имало е картини, гравюри, дори 

мебели с изрязани на тях канони-загадки. На прочутия свой портрет Бах държи в ръка 

канон-загадка. 

Допълнителните условия или инструкции са това, което дефинира термина канон. 

Ако имаме една мелодия, към която е прибавена някаква друга инструкция (включително 

скрита или умишлено обяснена неясно), това е канон.  
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Подобни допълнителни условия могат да бъдат много и на различни принципи. 

Тук може да става дума за геометрични или алгебрични инструкции, солмизационни, 

семантични. Затова възможните теоретични варианти на канон са безкрайно много. 

 
Канон и превратен контрапункт 

 

Ако по някаква причина авторът реши да размени местата на гласовете, тогава в 

играта влизат правилата за превратен контрапункт. 

   35. Модел 

 
       36. Разменени гласове и превратен контрапункт на октава 

 

 
 
               37. Превратен контрапункт на децима 

 

 
 

                38. Превратен контрапункт на дуодецима 

 

 
                                             39. Двойно огледален контрапункт 

 

 
 

Ако зная правилата за превратен контрапункт, мога да напиша канон, който ще се 

поддава на всеки желан от мен индекс или индекси. 
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Комбиниран канон 

 

Тук показвам четири примера за канони, при които има повече от едно условие. 

 

     40. Огледален канон на октава в диминуция 

 

 
 

   

 

 

 

  41. Огледално-ретрограден канон в диминуция (на квинта) 

 

 
 

  42. Тригласен контратантен канон в диминуция, на октава  

 

 
 

   43. Двоен четиригласен канон на секунда 
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Такъв тип канон, както и показаните по-долу троен и четворен, може да се по-

строи без особен проблем, ако преди това съм си изготвил основа, или вертикален, хар-

моничен модел. Следващите примери са в свободен стил. 

Правилото е: колкото по-проста е тази основа, толкова повече канонични опции 

би могла да даде. Ако се състои само от един акорд, например до мажорна тоника, ре-

зултатът може да бъде следният: 

 
      44. Единичен канон 

 
 
 Това е четирисегментен, безкраен канон на октава, с изместване от четири време-

на. Моделът, или основата, не звучи; това е само схемата, която използвам. Моделът ми 

указва, че на всяко силно и относително силно – т.е. първо и трето време, трябва да има 

до, ми, или сол, в съотношение с останалите две ноти. Понякога мога да сляза още една 

терца надолу – до ла. Да се кача една терца – над сол – в случая не е добра идея – защото 

си ще дисонира с до. Това е голяма септима, или в обращение, малка секунда. В друга 

тоналност или лад, такъв проблем може и да няма. Въпреки че съм написал ла в първия 

такт на модела, ла всъщност важи за всеки такт, защото прави малка септима със сол. 

 Такъв „прав“ канон не се пише особено трудно. Тук, както и във всеки безкраен 

канон, най-проблемен е четвъртият такт на пропостата, защото трябва да консонира не 

само с последния такт на риспостата. Нейният четвърти такт се явява също така първи. 

Паузата в четвъртия такт на пропостата дори не е необходима. 

 Малките ноти в първия такт на риспостата нарочно са изписани по-дребно – тази 

партия прозвучава след повторението. Същото ще важи и за някои от останалите партии. 

Към това прибавям още един суб-канон. С цел да направя експеримента по-интересен, 

ще прибавям партии и под, и над показания пример. Тоест първоначалната конструкция 

се оказва в средата на партитурата. Но тези три гласа винаги ще се намират в същата 

конфигурация както по-горе. 
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45. 

 
 
Новият суб-канон е огледален, на долна септима. Изместване: четири времена. 

Вижда се, че използвам ла (мога и да не го използвам, би било по-лесно за мен, но тогава 

конструкцията би звучала по-банално). 

 

 

 

46. 

 
 

Третият суб-канон е ретрограден, с изместване от четири времена. Това е канон 

на октава, изчисляван от първия тон на пропостата до последния тон на риспостата. 
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47. 

 
Последният суб-канон е ретроградно-огледален, с изместване от две времена. 

Измерван както Канон 3, той също е на октава. 

Могат да се прибавят и още суб-канони, особено в по-високите гласове. 

Анализирайки вертикала, всяка конфигурация се състои от до, ми сол, понякога 

ла. Като директно следствие на това, има редки (позволени) скокове на малка септима 

или на голяма секунда. 

Без модел бих се объркал и не бих стигнал доникъде. Така знам предварително 

какво ще има на всяко силно или относително силно време. Това спестява много време 

и значително улеснява моята работа.  

Вярвам, че пишейки своя канон BWV 1072, Бах се е водел най-общо по същия 

принцип. Но неговата основа се състои само от до, ми и сол. Неслучайно той е нарекъл 

този канон Trias Harmonica – „Хармонично тризвучие“. 
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